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Is6 M. Emese

Levelek S.-nek
2. Frigid szépség

DrégaS.,

Abban a hitben voltam, hogy valami Leonardo-szonett lehet a kép héatoldalan
megidézve, nem is értem, miért nem gondoltam arra, hogy ott is (részben) Pet-
rarca-szoveg van. Mondtam, hogy nem asztalom az itdliai koltészet! Viszont
Randy beszélt Neville-lel, és kidertilt, hogy a Fiatal holgy arcképének nem az az
eredeti kerete, tehat hidba a festményhez jol passzol6 szovegek, nem biztos,
hogy az eredeti elképzelés szerintiek (de mi van, ha az eredetin is voltak, és az
4j keret azt ismétli?! Nagyon szeretném!).

Viszont kifejezetten tetszett a Selvaggia Sassetti portréjaval vont parhuza-
mod, és igen, a Mazziere-testvérek Vénusza egészen elképeszts. Egyszerre
btibdjos a pirospozsgas arca és feltarulkozo a tekintete, mindekozben az at-
tetsz6 ruha nem takar, hanem kiemel. Elképzelem, hogy ez is egyike lehe-
tett a halészoba-Vénuszoknak, és hétkoznap letakarva volt a falon, hogy csak
bizonyos alkalmakkor fedjék fel a kivancsi szemek el6tt, bizva jotékony ha-
tasaban...

De nekem Cranach kiilonos kis Vénuszai maradnak a kedvenceim. Tudom,
hogy te nem osztozol e rajongdsomban, de hat nekem 6 az egyik kedvenc fes-
tom. Es ezek a Vénuszok furcsak! Ebben a furcsasagukban pedig van valami
egészen magdval ragadé eré. Nem tudom nem nézni 6ket.

Szamtalan verziéban megfestette ezt a témét, és amikor rola beszélek, akkor
persze nemcsak id. Lucas Cranachra, hanem a mitihelyére is gondolok. Vénusz
és Cupido paroséat el6szor 1509-ben orokitette meg a mester, fametszeten és
életnagysagt festményen egyardnt, majd 1525 és 1527 kozott készilt a legtobb
varidnsa. A mennyiség alapjan joggal feltételezhetjiik, hogy mtihelyének egyik
legnépszertibb kompozicidja éppen ez volt. Hiszen ki ne akarna otthonra egy
ilyen szempart? Rdaddsul a képtipust évszazadokon at masoltdk, széval méasok
sem tudtak betelni ezzel a delejez6 megoldassal.
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De ne feledjiik, ahany kép, annyi verzi6. Valtogatva a mondanival6 hang-
salyat is, hol moralizal6 tizenettel felruhazva azt, hol egyszertien a test szépsé-
gét és a szerelem erejét demonstralva.

Egyes verzidkon a paros tajban jelenik meg, méaskor meglep6 médon teljesen
fekete hattér el6tt helyezte el alakjukat a mtivész. Ezek kozt sem taldlunk telje-
sen egyez6t, mindig jatszik a pozokkal és a kisérd elemekkel. Van koztiik egé-
szen intim, apr6 tablacska is - mindossze 12 cm -, amelyhez egészen kozel kell
hajolni, ha fel akarjuk fedezni a részleteit, de van életnagysagu verzidja is
a kompoziciénak.

E képeken altalaban Vénusz onfeledten, kacéran jatszik a fatylaval, kozben
kitekint a képbdl, egyenesen felveszi a szemkontaktust a nézével. Teljesen me-
zitelen, a fatyol egyetlen funkciéja a n6 alakjanak megmozgatasa, hogy minél
tobbet mutasson bel6le.

Nagyon szeretem, és taldn a legkiilonosebbnek is vélem azokat, amikor teljesen
sotét hattér el6tt all, ekkor szinte vilagit hofehér bérével Vénusz. Van valami
kiilonos abban, mennyire komfortos neki, hogy a laba alatt is szaraz, kavicsos
a talaj, pedig tgy érzem, faznia kellene. Fura.

Mégis, mind koziil a kedvencem a londoni. Az jut réla eszembe, hogy olyan,
mintha a ttikor el6tt p6zolna a né, pedig egy erdé szélén 4ll. Rdadasul nem
a ruhdit probélgatja, hanem a tekintetének erejét. Ezen a képen fétyol sincs a n6-
nél, csupdn a sotétvoros tollas kalapot latjuk rajta, amely ismer6s lehet azoknak,
akik lattak mar Cranach-festményt. Es az ugyancsak maés festményérsl mar
ismerds széles aranynyaklanc tiindokol a n6 nyakaban, kiemelve a haj csillamlo
aranyszékeségét, s egyszerre utalva azokra az italiai reneszdnsz Salome-
abrazoldsokra, amelyeken a fejet talcan tarté n6 a szemiinkbe nézve rank mo-
solyog. Abszurd. Szép és félelmetes. El6rejelzik Oscar Wilde és Gustave Moreau
Saloméjét: 6 a csabité né archetipusa. Ahogy Wilde gondolkozott a né megjele-
nitésérdl: ,Teljesen meztelentiil jobb lenne. Nem gondolja? Minden ruha nélkiil,
de dragakovekkel béségesen boritva. Ekszerek csengenek, csilingelnek a haja-
ban, csukléjan, a karjan, a nyaka kortil, ékszerek 6vezik a csip&jét. Egy artatlan
Salomérol, aki csupan anyja eszkoze, hallani sem akarok. Nem, nem, Salome
tudja, mit tesz. Leonardo agy festette meg, hogy az ajkak tiikrozik a sziv kegyet-
lenségét.” Mintha csak Cranach Vénuszait irta volna le, hiszen kitarulkozasuk-
ban is tgy érzem, eltitkolnak el6liink valamit: vagy a maltban tortént szorny G-
séget, vagy valamit, aminek varja a biztos bekovetkeztét.

Es a mi képtiinkben is ott van a dekadencia: Vénusz mellett all a fia, aki se-
gitségkérén fordul anyjahoz, de 6t egyaltalan nem érdekli. Mig 6 anyja kegyeit
keresi, addig a n6 kittintetett figyelmét mi kapjuk meg. Szerepben van, a femme
fatale szerepében tetszeleg. Egyszerre van jelen az élet és az elmulas, minden
burjanzik és romlik, ellentétparok ritmikus valtakozasa jellemzi a képet. Hiszen
a taj szemkdpraztatéan részletgazdag és vivid. A bal oldalt a burjanzé erdé
tolti ki. Az erd6 sotétzold flordjat a nap pettyezi, és mélyében felfedezhetiink
egy szarvaspart is. De jelen van a pusztulas is, aminek érzete a kies talaj révén
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kuszik fel a gerinctinkdn. Vénusz jobb labéaval a zold fiivon all, és késziil ralépni
a kiszaradt talajra. Ahogy rank néz, mintha figyelmeztetne minket a veszélyre,
amelyet 6 fog okozni, és amelynek 6 oriil is: a szerelmet hozom, amely romlasba
dont. Mindekozben bal kezével az almafa agaba kapaszkodik. Az alma pedig
koztudottan gazdag jelentéssel bir6 szimboélum. Vénusz kapta meg Pariszt6l az
aranyalmat Helenéért cserébe, de itt sokkal inkabb utal Evara, aki az egész
emberiséget vitte blinbe, Vénusz is erre késziil ajra és tjra. Az érintetlen tajjal
szemben ott a civilizacio is, a jobb fels6 sarokban kis hazat latunk meghtazoédni
a to partjan.

Ahogy irtam, Amor segitségért fordul anyjdhoz, pont mint egy gyermek,
akit bar sziilei figyelmeztettek arra, hogy baj lesz, nem hallgatott rajuk (ugye,
hogy olyan a feje, mint a nagyobbik lanyomnak, ha valami undiba nyal?). Most
megbanta tettét, és segitségre van sziiksége. Kezében lépesméz van, s a tolvajlas
miatt rdtdmadtak a méhek.

Ez egy jol ismert Theokritosz-torténet, a 19. idilljében megirt eset, amelyben
Amort megcsipik a méhek, miutan a kaptart méz utan kutatva felddalta. A gyer-
mek anyjanak panaszkodik arrél, hogy hogyan lehetnek képesek ekkora fajdal-
mat okozni ilyen apré lények csipései. Mire Vénusz szérakozottan hasonlitja
Amort a méhekhez: hiszen 6 is apro, de a szerelem isteneként, nyilaval hatalmas
tajdalmat képes okozni.

Az ikonogréfiai téma, ha a szerz6 is tgy akarja, alkalmas a moralizalasra:
hiszen mi mind a mulandé és veszélyes 6romoket keressiik, amelyek végiil szo-
morusagot és fajdalmat okoznak. A jobb sarokban latinul is megorokitett szoveg
(dvm puer alveoli fvratvr mell a cvpido, / fvranti digitvm sedvla pvnxit apis. /
sic etiam nobis brevis et moritvra volvptas / qvam petimvs tristi mixta dolore
nocet) azonban egydltalan nincs kiemelve, nincs bekeretezve, mint mas képeken
szokott lenni, igy alig észrevehet6. Olyan mintha odairtdk volna, mint egy apré
bettis részt, amivel agy sem foglalkozik senki. Hiszen ha szép, szamit barmit is
ilyen figyelmeztet6 szoveg? Masként tekintiink a képre ezéltal? Vénusz vizua-
lisan csabit6 és erkolcsileg cseppet sem elrettentd: a felirat csupan illend6ségbél
kertilt ide, senkit sem érdekel, legfeljebb minket, mint a Iépes mézet tarté Amor
megmosolyogtat6 alakjanak magyardzata. De azért Vénusz a f6szereplé.

A SZOVEGBEN ELOFORDULO SZEMELYEK

Donnino di Domenico del Mazziere (1460-1515): Angelo testvére, ketten sikeren festo-
miihelyt mtikodtettek Firenzében. Feltehet6en mint idésebb testvér 6 vezette a véllalko-
zést, de fest6ként dccse ért el nagyobb sikereket.

Gustave Moreau (1826-1898): francia fest6 és szobrasz, a szimbolizmus meghatarozoé alakja.
Hatalmas életmtivet hagyott maga utan, munkainak tobbsége egykori hazaban, a parizsi
Gustave Moreau Nemzeti Mtzeumban (Rue de la Rochefoucauld 14.) van elhelyezve.

Id. Lucas Cranach (1472-1553): német fest6, hosszt idén at a szasz fejedelmi udvar fes-
t6je volt, Wittenberg varosi tandcsanak tagja, polgarmestere. Borkimérési, patikusi és
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konyvkiadasi joggal is rendelkezett. Tamogatta a reforméacié mozgalmat és Luther Mar-
tont, akinek személyes j6 baratja volt.

Theokritosz (Kr. e. 310-305 k. - Kr. e. 245 k.): 6kori gorog kolts, mtifaja az idill és az epig-
ramma, pasztori kélteményeket irt.

Dr. Neville Rowley: a berlini Geméldegalerie és a Skulpturensammlung und Museum fiir
Byzantinische Kunst kuratora. A 15. szdzadi italiai festészet és szobraszat kutatéja.

Oscar Wilde (1854-1900): ir koltd, ir6, dramair6. Az 1890-es években London egyik legnép-
szerlibb szerzGje volt.
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