Poros Géza

Eletvégi (mozgdképes) szinjatékok
Krzysztof Kieslowski (1941-1996) Trilégiajardl”

Harom szin: Fehér (Trzy kolory: Bialy Trois couleurs: Blanc, 1993)

,Amikorazt mondom, hogy szeretlek, nem érted. Es amikor
aztmondom, hogy utéllak, azt sem érted. Nem érted, hogy
akarlak, hogy szitkségem van rad.”

(Dominique szavai a filmben)

LA Fehérleckéje vilagos: az egyének vagy orszagok kozott so-
hasem lehet egyenl6ség, ha hianyzik koztiik az eréviszonyok
egyenstlyavagy legaldbbis az er6k 6sszevethetbsége..”
(Olivier Bert)

A Hdrom szin sorozat kozéps6 darabja, a Fehér gondolati kozéppontjaban az
egyenl6ség, a hatalom, valamint ez ut6bbitol el nem valaszthatéan a kiszolgal-
tatottsag Osszefliggésrendszere all. Kieslowski rendkiviil tisztan beszélt errdl.
A Fehér az ellentmondasként értelmezett egyenl6ségroél szol. Az egyenl6ség
eszméjét gy szoktuk érteni, hogy mi mindannyian egyenl6k szeretnénk lenni.
De tigy gondolom, ez egyaltalan nem igaz. Nem hiszem, hogy valéjaban barki
is egyenl6 akar lenni a tobbiekkel. Mindenki még egyenlébb akar lenni. Van
egy lengyel mondas: vannak egyenl6k, és vannak még egyenl6bbek. Ez a mon-
das jarta a kommunistak alatt, és szerintem még ma is jarja.”’®* Amikor az em-
berek egyenl6ségrdl beszélnek, akkor jogi és politikai egyenl6séget értenek ez
alatt, ami pedig a hétkoéznapi élet valosagat illeti, ott az emberek kozotti viszonyt
a konyortelen dominanciaharc szabélyozza. Ebben a harcban az emberek nem
egyenl6k, hanem sikeresek, és nyertesek akarnak lenni. A film forgatokonyvét
ezuttal is Krzysztof KieSlowski és Krzysztof Piesiewicz irtak, de tarsiroként,

POROS GEZA (1949) filmszakir6, szerkeszt6, a Duna Televizi6 volt alelnoke. Legutobbi kotete
a Nap Kiadé gondozédsidban 2023-ban megjelent Hamuvak és gyémintok, amely Andrzej Wajda
munkéssagarol nyujt atfogoé képet.

15 Részlet egy hosszabb tanulmanybal.

16 Krzysztof Kieslowski: Onéletrajz Danusia Stock gondozéasdban Budapest, 1996, Osiris Kiado,
201.
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valamint konzultdnsként szerepet véllalt benne Agnieszka Holland, Edward
Zebrowski és az operatér Edward Klosinski is.

A cselekmény Parizsban kezd6dik, majd Varséban folytatodik. A f6cim alatt
egy hatalmas bérondot latunk a repiil6tér csomagszallité szalagjan. A bérond
régi, massziv, ormoétlan és szokatlanul nagy, olyannyira nagy, hogy egy férfi is
elfér benne. Rdadasul modfelett nehéz is, a szalagnal levé rakodémunkas alig
birja dtemelni a targoncara. A nyitany szamos vonatkozasban jelzi a mti épit-
kezésmodjat és stilusat. A kezd6 képsor bérondjének redlis ideje a jovében lesz.
Ehhez hasonléan Kieslowski a tovdbbiakban is él majd a cselekmény egy ké-
s6bbi fazisdnak el6re vetitésében rejl6 fesziiltségteremtés lehet6ségével (flash-
forward). A bérond tulajdonoséval, az egyik f6héssel, Karol Karollal (Zbigniew
Zamachowski) a kovetkez6 bedllitdsban ismerkediink meg kozelebbrél. Egy
harmincas éveiben jaro, atlagos termetd, jellegtelen arct lengyel férfit latunk,
amint a parizsi Igazsagtigyi Palotdba igyekszik. Letaposott cipd, viseltes pan-
tallo, gytirdtt inggallér, hanyagul megkotott nyakkendd. Karol Karol félkozelben
mutatott kacsazo labait a kritikusok nyomban Charlie Chaplinéhez hasonlitot-
tdk, mivelhogy ez id6 szerint 6 is éppolyan vesztes kisember, mint nagyhiri
elédje. A film abban is rokonsagot mutat a némafilm legendas klasszikusaval,
hogy a Hdrom szin: Fehér a rendez6 korabbi mitiveit6l eltér6en a mondanivalo
komolysagat a szatirjaték, az iroénia és a komikum narracioés eszkozkészletével
tarsitja. Stanistaw Zawisliniski, a rendez6 egyik monogréafusa példaul , komédia-
grotesznek” nevezte a filmet.” A komédia fogalméval Tadeusz Sobolewski is
egyet értett, azzal a megszoritassal, hogy ,olyan komédia ez, melynek soran
gomboc keriil a torkunkba”® Joseph G. Kickasola gy fogalmaz, hogy a Fehér
valdjdban ,,...nem mimetikus realista elbeszélésként, hanem a jelenlegi materia-
lizmus és a veszend6ben levé hagyomanyos értékek karikattarajaként érthetd
igazan”” A humorral telitett dbrazoldsmod, a tavolsadgtarté anyagkezelés arra
ad lehet6séget a rendezének, hogy héseinek probatételein keresztiil - lengyel
szemszogbdl - megfogalmazza a kelet-eurépai rendszervéltozasok, az atmeneti
id6k néhany fontos ismérvét. Ez utébbihoz kapcsolédik Janina Falkowska észre-
vétele, aki szerint a rendez? itt visszatért ahhoz a tarsadalmi problémakorhoz,
amelyet a Véletlenben és az Amatdrben oly sikeresen dbrazolt.?

A férfi felmutatja az idézést az 6rnek, majd felfelé igyekszik a 1épcsén, ami-
kor egy fehér galamb varatlanul rapiszkit a feloltGjére. Szegény embert az &g is
htizza. A balszerencsés napkezdet nem sok jot igér, plane hogy most lesz a valo-
perének a targyalasa. Nem elég, hogy Karolnak a pocsék francia tudasa miatt

17 Zawislinski, Stanislaw: Kieslowski. Warszawa, 2005, Skorpion, 350.
18 Sobolewski, Tadeusz: Trzy kolory: Bialy. Kino, 1994/2.

19 Kickasola, Joseph G.: The Films of Krzysztof Kieslowski. New York-London, 2004, The Continuum
International Publishing Group Ltd. 280.

20 Janina Falkowska: The Double Life of Véronique and Three Coloursan escape from politics?
In Paul Coates (szerk.): Lucid Dreams The Films of Krzysztof Kieslowski. 147.
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tolmadcsra van sziiksége, felesége, a gyonyori széke fiatalasszony, Dominique
(Julie Delpy) férje impotencidjara hivatkozva adta be a valokeresetet.

Pedig oly szépen indult a torténetiik. Mindketten fodraszok, s épp egy nem-
zetkozi fodraszversenyen ismerkedtek meg egymassal. Versenyeztek Széfiaban,
Budapesten és Périzsban, ahol k6zos fodraszszalonjuk van. Az ,el nem halt
hédzassag” azonban mindentitt felréhat6 vétségnek szamit, hisz ez az asszonyt
és a férjet egyarant megalazo helyzetbe hozza, s Dominique ragaszkodik a ke-
resetében foglaltakhoz. A targyaldson Karol mindennel prébalkozik, bizony-
gatja, hogy eleinte - még Lengyelhonban, majd Parizsban is - mtikodott a fér-
fiassdga s talan kés6bb is jo lesz, am a birésag az asszony allaspontjat fogadja
el s kimondja a valast. Amiképp a trilogia elsé darabjaban a kék hatdrozta meg
alatvanyvilagot, ebben a filmben Edward Klosinski operat6r a fehér szin vizua-
a tisztasag, az artatlansag koré szervezédik, esztétikailag pedig ebben a filmben
Dominique szépsége a mérték. Fehér szine van a hésné finom bérének, az es-
kiiv6t megidéz6 s tobbszor visszaidézett, tulvilagitott emlékképeknek csakugy,
mint a befagyott Visztulanak, a Dominique-re hasonlité mellszobornak és a h6sn6
film végi erotikus beteljestilésének. De ugyancsak a fehér a galambok Karol fel-
oltsjére ejtett piszka és a varsoi havas szeméttelep. Kieslowskinal a kompozicios
elemek tobb vegyértékkel kapcsolédnak egymashoz. A felroppend és szarnyai-
kat csattogtaté galambok példaul visszatérnek - pozitiv konnotéaciéval - az
eskiivéi emlékképekben, majd negativval a parizsi metréban, végiil pedig Ka-
rol véllalkozdsanak raktaraban.

Maradjunk még a birésagi targyalas eseménysoranal. A rendez6 a Fehérben
is gyakran tesz utalast a sorozat tobbi részére. A targyalds soran egy pillanatra
felttinik Julie, a Kék cim film féalakja, amint Sandrine-t keresve épp benyit
Karolék targyalasara. Emléksziink: az el6z6 miiben Karolék targyalasa lett ha-
sonloképpen bevagva. Az itélethozatallal folytatodik és tet6fokdra hdg a lengyel
férfi vesszofutédsa. A targyalast kovetSen a fiatalasszony eléall a fehér Polonézzel,
s kiteszi volt férje bérondjét az utcara, majd még utoljara ginyosan bucstt int
neki és elhajt a helyszinrél. Kieslowski szarkasztikus irénidval, olykor kifeje-
zetten fanyar humorral épiti fel a cselekményt. Azt sem hagyja emlités nélkiil,
hogy a targyalast kovetéen Karol rosszul lesz, s telehanyja a fehér fajansszal teli
férfimosdot. Arcan csak akkor fut végig egy részvétteli mosoly, amikor este
kimeriilten letilve egy utcai padra, arra lesz figyelmes, hogy egy bottal jaro
oregember épp egy tiveggel tigyetlenkedik, hogy azt a szelektiv szemétgyijtébe
dobja. (A jelenet rimel a Veronika, a Kék és a Piros hasonl6 tartalma mozzana-
taira.) No lam, nala is vannak szerencsétlenebbek az isten ege alatt - gondolhatja
Karol, aki annak tud csak onfeledten oriilni, amikor felfedezi, hogy a zsebében
maradt a szalonjuk kulcsa. Amikor az asszony mésnap odamegy, volt férje még
alszik. Az ut6bbi tesz még egy kétségbeesett kisérletet volt felesége vissza-
héditésara, de férfiassaga ezuttal is cs6dst mond. Ujabb esélyre mar nincs le-
het6ség, s a hitsagaban tobbszorosen megsértett asszonyka nem ismer pardont:
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vagy azonnal elhagyja a kozosen bérelt helyiséget Karol vagy rendért hiv.
S a nyomaték kedvéért meggyijtja a fliggonyt. Ha a férfi maradna, Dominique
a rendorok el6tt 6t vadolna meg gytjtogatassal.

Karol agy vallott egzisztenciélis és érzelmi kudarcot a fény varosaban, hogy
totalis megalaztatasa ellenére még mindig szereti volt feleségét, aki rdadasképp
a hitelkartyajat is letiltatta. Az utobbit épp a szeme lattara vagta ketté egy bank-
hivatalnok. , Elvesztettem az Gtlevelem, nincs semmi pénzem, nyomomban
arendorség” - jellemzi tomoren helyzetét. Karol impotencidja talmutat férfias-
saga diszfunkcionalitasan, cselekvésképtelensége altalanos, hiszen Parizsban
semmilyen médon nem tudott megkapaszkodni. Baratai nincsenek, a bajban
magéra maradt. Van-e innen szdmadra visszaut, egyéltalan mit remélhet még az
élettdl a film hése? - kérdezi szigora szemiivege mogitil Krzysztof Kieslowski.

A vég és a kezdet metszéspontja egy metréallomas, amely alvilagként a ku-
darcot vallott lelkek gytilekezShelye. Karol tehetetlenségében és banataban
féstijével egy régilengyel slagert, Az utolso vasdrnapot (To ostatni niedziela)* jatssza,
amiért néhdny jolelkdi utas pénzt vet oda neki. A dalra felfigyel egy arra jaré
honfitarsa, Mikolaj (Janusz Gajos) is, majd egy tiveg whisky mellett a két férfi
Osszebaratkozik egymassal. Mikolaj furcsa, egykedvi szerzet, remek kartya-
jatékos hirében &ll, aki el6kel6 bridzsklubokban jatszott. Az élettél azonban tgy
elment a kedve, hogy akar tiszteletdijat is felajdnlana annak, aki végezne vele.
Amikor Karolt beavatja e titokba, kilétét nem fedi fel, végig tgy beszél, mintha
az onpusztitasi szandékot latolgaté férfi egy harmadik személy lenne. Mind-
azonéltal részvéttel hallgatja tjdonstilt barétja historiajat, aki még mindig sze-
reti Dominique-t. Szerinte volt felesége olyan szép, mint Brigitte Bardot. Hogy
a fodrédsz szavai meggy6z6en hassanak, Karol karon fogja Mikolajt, majd ki-
jove a metrobol ramutat a szemkozti éptiletre, amelynek falan Jean-Luc Godard
Le Mépris (A meguetés) cimd filmjének plakatja latszik. A plakaton pedig maga
Brigitte Bardot lathat6. Mikolaj voltaképpen félreérti a helyzetet, a francia 4j
hullam szépségidealjardl tapintatosan csak annyit mond, hogy szép, szép, de
benne van a korban, mire Karol kozbevag, hogy ne azt nézze, hanem a balra
talalhato kivilagitott ablakot, ahol - fdjdalom -, a fliggony mogott jol kivehetSen
egy szeretkez6 par sziluettje lathaté. S hogy a f6h6s Gjabb megaldztatéasa teljes
legyen, amikor Karol maradék pénzén felhivja volt feleségét, az asszony a sze-
retkezése hangjait forgatja térként volt férje szivében. Talan a fentiekbdl is ki-
dertil, Kieslowski tigy utal Godard nagy korszakanak emancipalt néalakjara,
hogy a f6hajtas mellett a gesztusban benne van a konyortelenség kritikaja is.

Barmennyire hijan van a szerencsének Kieslowski hése, a rendez6 nem hagy
kétséget afeldl, hogy Karol még most sem adja fel a reményt. Megalaztatdsaiért

21 Jerzy Peterburski és Zenon Friedwald 1935-ben komponalt tangéja, amelyet a néphagyomany
az 6ngyilkosok tangéjdnak is nevez. A szomort hangulatt zenét Kieslowski el6tt is gyakran
felhasznaltak a filmalkotok: Andrej Mihalkov Koncsalovszkij: Szibéridda (1979), Nyikita Mi-
halkov: Csaldka napfény (1994).
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revansot akar venni. Mindent elvesztett, mindenben kudarcot vallott, ezért az
jar a fejében, hogyan vegyen elégtételt, s miképpen tudnd Dominique-t vissza-
héditani. Amikor a telefonkézpont alkalmazottjatol a neki jaré kétfrankost
koveteli, tekintete olyannyira elszant, hogy 6lni is tudna. A kézpontos is jobb-
nak latja nem vitatkozni, inkabb megaddéan kifizeti a lengyelnek az érmét. Am
a revansra még varni kell, elébb a bérondben haza kell jutni Lengyelorszagba.
Még az utazés el6tt héstink egy bolt kirakatabdl ellop egy mellszobrot, amely
nagyon hasonlit volt feleségére. Joanna Dovalis és John Izod pszichoanalitikus
alapozottsaga tanulméanyukban olyan szimbolikus értékekkel bir6 ,atmeneti
objektumnak”?* nevezték a mellszobrot, amely a f6hs szamara egyrészt az
anyat, masrészt a szeret6t testesiti meg. (Karol gyengéden banik vele, gyakran
megcsokolja a targyat.) A szerz6k azt is hangsulyozzak, hogy mivel az atmeneti
objektumot magnetikus kapcsolat f(izi a tulajdonosdhoz, az méassal nem helyet-
tesithetd.

Vagas: Varso, Okecie repiil6tér. Mikolaj szomortan konstatélja, hogy bérond-
jét s benne a baratjat a repiil6téri szarkak elloptdk. A rendszervéltozas utani
zavaros id6kben jarunk, amikor rendszeresen megesett az ilyesmi akkortéjt, az
Gjsagok gyakran cikkeztek gatlastalan tolvajokrol és talszamlazo taxisokrol.
Most is hasonl6 torténik, a banda egy poggyaszokkal megpakolt kisbusszal tart
egy szeméttelep felé. A tolvajok a ttlsalyos bérondtsl nagy fogast remélnek,
hogy aztan megrokonyodésiikre Karolnak a hosszu tttol elgémberedett testét
talaljak meg benne. Az 6cska 6rdjarol azt gyanitjak, hogy orosz, ezért jol elverik,
a Dominique-ra emlékeztet$ szobrot tsszetorik, de mast nem tudnak csindlni.
Ennek ellenére, amikor Karol tobb sebt6l vérezve bar, de magahoz tér a szemét-
telepen, 6szintén szakadnak ki bel6le a szavak: Végre itthon! A filmtorténészek
- Falkowska, Emma Wilson, Paul Coates és masok mar emlitett tanulmanyaira
gondolok -, természetesen rogton megjegyezték, hogy a jelenet Andrzej Wajda
Hamu és gyémant cimt mtivének kozismert jelenetére rimel. Mindenesetre az
a tény, hogy héstink tobb sebt6l vérezve bar, de hazaérkezett, azt jelenti, hogy
van valami esélye az Gjjasziiletésre. Wajda filmjében Maciej embriéra emlékez-
tet teste a halaltusa dokumentuma volt, mig Karol ugyancsak embriéra emlé-
keztet6 alakja egy komédia stacidjaként az Gjjasziiletés igéretét hordozza. Eset-
lentil bukdacsol a béronddel, de 6riil, hogy hazaért. Ez az 6rom manifesztalodik
akkor is, amikor megpillantjak egymast batyjaval, az ugyancsak fodrasz
Jurekkel (Jerzy Stuhr).

KAROL: Latom a neont megcsinaltattad!
JUREK: Hat, Eurépaban vagyunk!®

22 Joanna Dovalis-John Izod: Grieving, Therapy, Cinema and Kieslowski’s Trois Couleurs: Blanc.
Culture and Psyche, 2008. Vol. 2., no. 3. Summer, 39-57.

23 Az idézett dialégusokat a film magyar véltozatabdl vettiik at. Forditotta Székely Anna és
Gonda Miklés.
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Jurek haza és fodraszszalonja egy kiilvéarosi lakotelep szomszédsagaban talal-
hato. Jellegzetes kisegzisztencia az 6vé, szerény, de biztos vendégkor, rdadéasul
néha még kisebb fejlesztésekre is futja.

Jollehet Karolnak tisztes megélhetést igérne, ha betarsulna testvéréhez, az
asszonynép kedveli, mindenki azt szeretné, ha 6 lenne a fodrasza, &m a még
labadoz6 férfinek nagyobb tervei vannak. El6szor is 6sszeragasztja a Dominique-ra
emlékeztetd szobrocskat és azon tori a fejét, hogy miképpen csabithatné Gjra
magahoz volt feleségét. Hogyan tudhatna végre 6 domindlni? Beszédes tény,
hogy a szobrocska tjjaragasztasakor csendiilnek fel el6szor Zbigniew Preisner
Tangojanak osszetartozast sugall6 akkordjai. Az életben az érvényesiiléshez, mint
tudjuk hatalomra és erére van sziikség, leegyszertsitve ez ugy fogalmazhat6
meg, hogy héstinknek pénzre és ezzel 6sszefligg6 tarsadalmi statusra kell szert
tennie. Ugy ahogy épp lehet, Lengyelorszagban pedig a mult szézad '90-es évei-
ben csaknem minden lehetséges volt. Karol tehat nem elégszik meg a kiilvarosi
fodraszszalon szerény perspektivijaval, 6 igazi nagymeno akar lenni.

Miutan Karol Franciaorszagban elvesztette nbecstilését, Lengyelorszdgban
a legfontosabb az lesz, hogy visszaszerezze énbizalmat. Erre minden esélye
megvan, hisz visszatért a sziil6hazéjaba, ahol ismeri a nyelvet, az embereket és
a szokasokat. Janina Falkowska elemzésében azt hangstlyozza, hogy a Fehér
»...vildgosan beagyazodik a két orszag, Franciaorszag és Lengyelorszag tarsa-
dalmi és politikai kontextusaba. [...] Lengyelorszdgban Karol pszicholégiailag
és szexualisan feleségénél magasabb rendtinek érzi magat, mig Franciaorszag-
ban férjként, vallalkozoként egyarant meg volt alazva.”*

Karol életében az elhatarozas visszafordithatatlan pillanata akkor kovetke-
zik be, amikor egy izben a Visztula partjan 4llva a ndla maradt kétfrankos érmét
a foly6ba akarja hajitani, &m az érme egy pillanatra furcsamoéd a tenyeréhez
tapad. Ezt a csodas mozzanatot Annette Insdorf ,metafizikai ragasztonak”,*
nevezi, mivelhogy ez a - pusztan fizikai torvényekkel nehezen magyarazhato -
véletlen lobbantja langra héstink képzeletét, ekkor vetiil elére fantdzidjaban
a vagy titokzatos képe, amelyen majd Dominique belép a varséi hotelszobaba.
Kiesdlowski persze jol tudja, hogy semmi sincs a képzeletiinkben, ami ne lett volna
a tapasztalatunkban. Karol abrandképei abbodl a szamara megalazo latvanybol
szarmaznak, ami héstink elé tarult a parizsi utcan. Ebben Dominique lakdsanak
ablakén keresztiil a holgy sziluettszert képe latszoédott. A rendezé tehat agy
jar el, hogy a valosagot tiikrozé képbdl el6szor vagyképet teremt, ami a cselek-
mény végén majd realitdsba fordul at. Szorosan ide tartozik a voyeurizmus
fogalma is, Emma Wilson egyenesen azt irja, hogy ,a voyeurizmus a kulcs a Fehér-
hez”* Karol tulajdonképpen hasonlét cselekszik, mint egykor Tomek a Révidfilm

24 Janina Falkowska: The Double Life of Véronique and Three Colours: an escape from politics?
In Paul Coates (szerk.): Lucid Dreams. The Film of Krzysztof Kieslowski. 147.

25 Insdorf, Annette. Uo. 160.
26 Wilson, Emma: Memory and Survival. Uo., 67.
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a szerelemrdl cim(i miben, azzal a kiilonbséggel, hogy abban a fiatalember egy
tavcsovel figyelte meg az ahitott n6t, mig Karol a térbeli tavolsag miatt a kép-
zelet révén ,lesi meg”, illetve idézi maga elé az asszonyt. A kukkolast mint
kényszertien vélasztott cselekvésformat a térbeli tavolsdg hivja életre. ,Do-
minique lesz Karol kukkol6 fantazialasdnak a targya...”” Ez az az abrandkép,
amely a tovdbbiakban motivaciot, célt és energiat ad Karol cselekedeteihez.
Kieslowski kovetkezetességét bizonyitja, hogy hésének dbrandképeit ugyanaz-
zal az ,elérevagéasos” eljarassal épiti be a kompoziciéba, mint a bérondrél fo-
tografalt szekvencidkat. Dominique val6sagos belépése a varsoéi szallodai szo-
baba majd csak a redlis cselekmény végén, varséi latogatasakor torténik meg.
Dramaturgiailag a Fehérben szdmos olyan mozzanat talalhato, amely talmutat
a materializmus keretein, s Kieslowski vilaglatdsanak metafizikai nyitottsdgara
utal. A f6hést példaul Propp mesemorfologiajanak kifejezésével élve két segit6,
két ,angyal” tamogatja céljai elérésében, Mikolaj mellett a testvére, Jurek. Mind-
ketten 6nzetlentil, érdek nélkiil segitik Karolt, cselekedeteikt6l semmilyen hasz-
not nem remélnek.

Karol az egzisztenciateremtést az alapoknal kezdi, el6szor egy kantor, azaz
pénzvalt6 (Cezary Pazura) szolgélataban lesz 6rszem. Az a feladata, hogy ki-
szurja a kornyéken 6lalkodo, gyanas fazonokat, s ha sziikséges, ne ijedjen
meg a gazpisztoly hasznalatatol sem. A foglalatossag néha vidéki utakkal is jar,
a pénzvalto ez id6 szerint egy nagyobb bizniszen tori a fejét, s nem art, ha van
mellette egy testér is. Karolt annak idején azért fogadtak fel, mert nem feltting
jelenség, aki rdaddsul olyan benyomast kelt, mint aki kett6ig nem tud szamolni.
Az utazasok soran csendesen bébiskol a hatso tilésen, még akkor is ott szuszog,
amikor a tobbiek kiszallnak egy kis terepszemlére. A fénok egy izben rd is kiallt,
hogy ébreszt6! Csakhogy héstinknek nagyon is helyén van az esze és a szive.
Alvast szinlelve figyelmesen kihallgatja a rosszfitk diskurzusat, amelyb&l meg-
tudja, hogy a kornyéken az Ikea és a Hartwig nevli multinacionalis vallalat
nagy raktarbazist késziil épiteni, amelyhez majd felvasaroljak a foldeket. Az
nyer a bolton tehat, aki a helyi gazdakt6l miel6bb olcson megveszi a foldeket,
s 6 adja el azokat a multiknak. A lassa észjaradstnak latszé fodraszfi nem tét-
lenkedik, begyfijti a cimeket, s megallapodik a foldek tulajdonosaival. A val-
lalkozas elinditasdhoz készpénzre is sziikség van, ezért felkeresi Mikolajt,
s megkérdi, hogy az a bizonyos régi ajanlat all e még? Mint emléksziink, az
volna a feladat, hogy egy életét megunt embert a sajat kérésére meg kellene olni.
Egyet érthetiink Joseph G. Kickasolédval, aki a gyilkosséagi (6ngyilkossagi) ki-
sérletet felidézo részt Kieslowski palyafutdsanak ,legnagyobb dramai pillana-
tai” kozé sorolja.”® A széban forgé képsorok rendkiviil 9sszetetten és kifinomul-
tan mutatjak meg a sorsdnak kelepcéjébe esett embert az 6t megkisérté evilagi
kihivasok kozott, az embert, aki eljut ugyan a verem széléig, de még miel6tt

27 Wilson: Uo., 67.
28 Kickasola, Joseph G.: Uo. 288.
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végzetes lépésre szannd el magat, képes visszaretteni a 1épés megtételétsl. A je-
lenet azzal kezd6dik, hogy egy kozeli képet latunk a pergé kétfrankosrdl, ez volt
el6zoleg a , metafizikai ragasztd”. A tengelye koriil megpordiilé érme a véletlen
megtestesiiléseként szablya meg a hés tovabbi sorsat, jollehet Kieslowski meg-
hagyija titoknak azt, hogy melyik oldalara délt a kétfrankos. Ezt kovetSen a vagy
titokzatos targyaként ismét latjuk azt a jovébeli képet, amelyben Dominique
belép a varsoéi szallodaszobaba. Ennek alapjan tgy értelmezhetjiik a kvetkezé
képsor tartalmat, hogy Karol a volt feleségének a visszahéditasa végett megy
le az alvildgba (a metroba), és vallalja fel azt, amely ellen minden porcikéja til-
takozott. Masképpen fogalmazva: Dominique képe motivélja Karol ambici6it.”
(Ekkor még nem tudhatja, hogy megussza az éles probatételt.) A jelenet azzal
kezdédik, hogy Karol lemegy a metr6 egyik tizemi tertiletére, ahol Mikolaj var
ra egy oszlop mogott.

KAROL: Mi van, meggondolta magat az illet&?

MIKOLAJ: Nem, én vagyok az. Ez véltoztat valamit a dolgon?

KAROL (kdzombdsséget szinlelve): Nem.

MIKOLA]J: Széval te vagy az. Mivel csinalod?

KAROL: Ma mér mindent lehet kapni (mutatja a ndla lévé gazpisztolyt).

MIKOLAJ: A boriték a zsebemben van. Utana elveszed. Na... (Mikolaj Karol
kezét és a benne 1évd pisztolyt batoritolag a sajit melléhez szoritja.)

MIKOLAJ: Lehet? (Elstiti a pisztolyt majd Mikolaj lassitott felvételen Karol karjaiba
daol.)

KAROL: Vaktoltény volt. A kovetkez6 igazi lesz!

MIKOLAJ: Most mar ne!

KAROL: Most elmondod, hogy miért? Mikolaj, mindenkinek sok baja van.

MIKOLAJ: Igen, de nekem elegem lett. Ahogy megallapodtunk. (Atadja a bo-
ritékot.) Nesze, megdolgoztal érte.

KAROL: Na j6, mondjuk, hogy kolcson.

A két férfi dialégusa arrél arulkodik, hogy Karol mindvégig sejtette ugyan,
hogy Mikolaj az, aki be akarja fejezni az életet, de az erkdlesi fenntartasoknal
er6sebben munkalt benne a pénz megszerzésének motivacidja, pontosabban az,
hogy ezaltal kozelebb kertilhet volt felesége visszahéditasahoz.

A dramai pillanatokat ezutan Kieslowski egy idillikus jelenettel ellenpon-
tozza. Felcsendiil ismét a Tango, amelynek dallamara Karol és Mikolaj felszaba-
dult 6romténcat latjuk a befagyott Visztulan. Szikrazoé fényben fiirdik minden,
a két cstiszkalo férfi a végén kimeriilten tertil el a jégen. Mondjak is, hogy agy
érzik magukat, mint érettségi utan, amikor csalogatta 6ket az élet, s gy latszott,
hogy minden lehetséges.

29 Emma Wilson: Uo. 75.
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Csakhogy a gondtalansag mulo pillanat, a szikrdz6 mapsiitésbdl ismét az
alvilagba kertilink. Odahaza Karol épp a megvett foldek térképvazlatait szer-
keszti 0ssze, majd erés kopogas utdn a két ismerds gengszter tor be a lakasba.
Atvertél minket, megvetted a foldeket!” - rontanak ra szemrehdnydan a fod-
raszra. A fizikai abtizus soran héstink kinjaban elismeri, hogy kellett neki a pénz,
ezért vasarolta fel a legjobb foldeket, s még miel6tt a fenyités tovabb folytatodna,
Karol azt is hozza teszi, hogy a legrosszabbra is gondolt, haldla esetén minden
tulajdona az egyhazra szallna. A rosszfiak némi szentségelés utan belétjak,
hogy a rendszervaltozas utani Lengyelorszdgban a katolikus egyhazzal nem
szerencsés ujjat htizni, ezért, jobb hijan, elfogadjak Karol ajanlatat, s némi felar
fejében visszavésaroljak a foldeket.

Kozeledik a kardcsony. Az {izleti életben egyre sikeresebb Karol meglatogatja
Mikolajt, s felajanlja neki, hogy legyen a cége tarstulajdonosa, méar csak azért
is, mert a téle kapott pénz alkotja az alaptSke harminc szazalékat. Kieslowski
most sem allja meg, hogy ne gunyol6dna az Gjgazdagok mértéket nem ismerd
tékozlo szokasain. Miel6tt Karol Mikolajhoz indulna, Bronek tr (Jerzy Trela),
a frissiben alapitott cég soférje megkérdezi téle, hogy leallitsa e a motort. ,Hagyja
csak Bronek tr, hadd ftitson” - hangzik a nagyvonalt vélasz, ami arra utal, hogy
Karolék bizony nem verik fogukhoz a garast. Ek6zben héstink arra lesz figyel-
mes, hogy az utca végén egy temetési menet kanyarog. Ez a kép inditja be
fantazidjat, hogy milenne ha Dominique-t azzal az tirtiggyel hivnak ide, hogy
volt férje meghalt. De a gatldsokat nem ismer6é mutatvany még odébb van, egy-
el6re a cégalapitds fazisdban vagyunk. Es hol legyen a véllalkozés kozpontja?
Ezt hivatott eldonteni a kovetkez6 jelenet, amelyben a kiszemelt irodah&z csinos
tulajdonosnéje dicséri a helyet, a kilatast, az ablakbol ugyanis épp a Tudomény
és Kultara Palotajanak impozéns épiiletére latni. A rendez6 nem kevés irénia-
val konstatdlja, hogy az épiiletet, amelyet valaha a nagy Sztalin adomanyozott
alengyel népnek, most a szabad Vars6 egyik ikonogréfiai szimbolumaként tart-
jak szamon. Mikozben az ablakban felttinik a sztalinbarokk e jellegzetes épit-
ménye, Karol a titkdrn6tsl kér egy papir zsebkend6t, majd eléveszi a féstijét
s eljatszik néhany taktust Az utolso vasirnapbol, mintegy barétja emlékezetébe
idézve, honnan is indultak egykoron. S a megtett Gt bizony imponalé. Karol
élvezi a sikert, a raktarban kihtizott mellel, magabiztosan jar-kel és intézkedik.
Amikor példaul az épiték sziikre méreteznek egy valaszfalat, ellentmondast
nem ttir6en ad utasitdst a hibak kijavitasara.

Mindekozben héstink szorgalmasan tanul franciaul, egyik este pedig a volt
feleségére emlékeztet6 szobrot gyengéden megcsokolja, majd telefonon fel is
hivja az asszonyt, aki azonban révidre zarja a beszélgetést. Csakhogy héstink
nem tud lemondani arrdl, hogy visszahéditsa szerelmét. Masnap az tigyvéd-
jével (Aleksander Bardini) végrendeletet készit, amelyben kijelenti, hogy halala
esetén minden ingo6 és ingatlan vagyonat Dominique-ra hagyja. Ezt kovet&en,
konspiraciés megfontoldsbol, a Tudomény és Kulttira Palotéja el6tt talalkozik
Mikolajjal, akit beavat élete nagy elhatarozasaba. Kozli vele, hogy ne lep&djon
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meg, ha az 6 neve alatt jelenik meg egy nekrol6g a halalarél. Karol azért jatssza
el a sajat halalat, hogy ezzel a zsarol6 gesztussal hivjak meg a temetésre a volt
feleségét, mikozben 6 a tervek szerint - nehogy a rendérség gyantt fogjon -
Hong Kongba utazik. A nagy gonddal el6készitett manéver valamennyi moz-
zanata csaknem kifogastalanul kapcsolédik egyméshoz. Karol haldlanak hite-
lesitéséhez kulfoldrél vasarolnak egy hullat, a beazonositds nem lehet gond,
a szerencsétlennek szétroncsolédott a feje, senki sem gyanakodhat arra, hogy
a koporsoban egy idegen teste nyugszik. Mikolaj gondoskodik az tutlevélrél,
valamint Dominique meghivasarél, s maris kezd6dhet a temetés. A szertartast,
amelyen Dominique Mikolaj és Jurek tarsasagaban lathato, Karol egy tavoli fa
mogiil, egy szinhazi latcsé segitségével - ismét csak kukkolva - koveti nyomon.
A fiatalasszonyt lathatdan megrenditette volt férjének halala, 6szintén sir, az
érzelmek kinyilvanitasa pedig Karolt is meghatja.

Ajtoblende jelzi a helyszinvaltast: Dominique nyit be el6kel6 szallodai lak-
osztalyaba. Amikor felkapcsolja a hal6szobaban a villanyt, legnagyobb dmula-
tara Karolt taldlja a 4gyban. Megtorténik a nasz, a film élénk hanghatdsokkal
és vakitéan fehér fényvagassal jelzi Dominique orgazmusat. Karol tehét revansot
vett a parizsi megaldztatasokért. Visszahoditotta az asszonyt, gy kerekedett f6lé
dominans férfiként, hogy szerelme is valtozatlan maradt. Amikor masnap a férfi
a kéjtél jollakottan tavozik, Dominique-ot emberolés vadjaval letartoztatja a rend-
6rség. Dominique nem érti a vadat, hiszen éjjel még mellette fekiidt a férfi. (A vad
alapja az, hogy az tutlevél szerint a volt férje meggyilkoldsanak napjan az asz-
szony Lengyelorszagban tartézkodott.)

NYOMOZO: De akkor kinek a temetésén vett részt?
DOMINIQUE: Az 6vén.
NYOMOZO: De akkor ki é1?

A mesterterv ugyan bevalt, mindazonaltal médositasra szorul, az asszonyt bor-
tonbe csukjak, s bar az tigyvéd rovidesen ,lat egy kis fényt az alagut végén”,
a dolgok megnyugtato elrendezéséig Karol arra kényszeriil, hogy Hongkong
helyett otthon maradjon, s a Jurek altal f{6z6tt pompds ételekkel rendszeresen
belatogasson a bortonbe. Azazhogy csak inkognitéban, mert kilétét a személy-
zetnek fel nem fedheti, hiszen 6 el6zéleg félrevezette a hatésagot, s most de jure
halott. A Fehér zar6 képsoraban azt latjuk, hogy Karol egy este a borton udvaran
integet Dominique-nak, aki viszonozza az érzelmi jelzést: jeInyelven azt tizeni,
hogy szabadulédsa utan kész felvenni a gy{irtit, vagyis kész szentesiteni a koztiik
lévo koteléket. Ekkor Karol kozeliben mutatott arcan konnycseppek csurognak
le. Mindazonaltal héstink tekintete nem felh&tlen, mosolya is zavart és vissza-
fogott. Mintha nem oriilne maradéktalanul annak, amit fentebb az ugyvéd
mondott. Janina Falkowska is hivatkozik a szerz6pérosra, akik tgy értelmezik
Karol visszafogott viselkedését, hogy a férfi ,Ahelyett, hogy vagyainak engedel-
meskedve kiszabadittatna &t, az el¢ébbi hajlandésagat lathatéan egyenstlyba
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akarja hozni egy masik felismeréssel, mely szerint mindez még korai lenne.
Ugy latszik, tudja, hogy éreztetnie kell vele 6nérzetének erejét, amelyet korab-
ban éppen az asszony sértett meg. [...] lly médon a Fehér reménnyel, de nem
megoldast felmutatva fejez6dik be.”*" Ezzel a befejezéssel Krzysztof Kieslowski
egy Osszetett igazsagnak taldlta meg a legkifejez6bb format. Dominique és Ka-
rol Karol szovevényes historidja azt idézi fel, hogy két egymasnak teremtett
ember miféle eréfeszitések révén érik meg a szerelemre. Férfi és n6 egymadsra
talalasa nem lagy és konnyed lirai futam, hanem harc, szenvedés és kiizdelem.
Az elején Dominique van folényben, ¢ diktal és dominal, mindenébdl kiforgatja,
és minden médon megalazza a férjét, Karol pedig megtanul ttirni és szenvedni.
Ahhoz, hogy egyenrangt legyen az asszonnyal, az er6k egyenstulydnak torvénye
szerint revansot kell vennie. Ugy kell fdjdalmat okoznia, hogy - barmennyire
paradoxonként hangzik is ez - cselekedeteit mindvégig a Pal apostoli értelemben
vett szeretet vezérelje. A film szerint a revans sikertilt, a lengyeliil nem beszélé
Dominique Vidal éppolyan gydmoltalanul viselkedik a kihallgatdsok soran,
mint Karol a parizsi Igazsagtigyi Palotaban.

Kieslowski igazi happy endinget akart, s ennek nem lehet szinhelye egy bor-
ton. Az igazi, minden tekintetben megnyugtat6 befejezésre majd csak a Piros
végén kertil sor, amikor a film két f6hése a trilogia tobbi f6szerepltjével egytitt
taléli a kompkatasztrofat.

(Folytatjuk)

30 Joanna Dovalis-Izod John: Grieving: Therapy, Cinema, and Kieslowski’s Trois Couleurs:
Blanc. Jung Journal, 2008. vol. 2., number 3. 41.
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